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(1946) para hablar de la mi-
rada del tercer ojo: la imagi-
nacién, la creatividad. A los
dentalmente con la rama de un drbol. Un
afio después, una mina abandonada de
la Segunda Guerra Mundial exploté y le
fotégrafo ciego estd en México para parti-
cipar en diversas actividades académicas
relacionadas con la fotograffa, a la que de-

adie como Evgene Bavcar
N diez anos perdi6 un ojo acci-
provocd la pérdida total de la visién. El
fiende como un género artistico integral.

A L0 LARGO DE LOS AROS, LA CEGUERA HA SIDO
SU COMPLICE. ; QUE APRENDIZAJE LE HA DEJADO?
Me ha ensefiado a tener otra mirada
sobre el mundo. A tener un barémetro
interior, una distancia con las cosas, a
comprender de otra manera las bases de
la cultura humana, abarcando desde su
poesfa hasta el aspecto psicolégico. La
ceguera me ha dejado entender lo que
dijo Nietzsche: el futuro, el devenir, estd
en las personas débiles, no en los fuertes,
si no es asf, vendran muchos fascismos
mds. Comprendf que esta es una perspec-
iva de la emancipacién de los pequen
grupos, de las minorias que no posee
esa fuerza que mata a este mundo.
Gracias a la ceguera tengo otro concepto
del cuerpo. Para mf no es solamente un

n

histérico. Por ejemplo, en el arte del siglo
XX se miran muchos cuerpos mutilados,
heridos, y esto no se puede comprender
si no se habla de la guerra. La cultura es
eso, los simbolos de las miradas sobre el
mismo problema, y yo como ciego puedo
tener eso mucho mds claro, siempre debo
pensar en mf como dos personas, la que
ha visto el mundo y otra que no puede
mirarlo con los ojos fisicos, pero eso me
da mayores posibilidades; para mi'son tan-
gibles la parte interiory la exterior.

| U5 FOTOGRAFIAS. TIENEN/UN AIRE POETICO. -

AUSTED HA DICHO QUE A TRAVES DE LS POETAS
HA CONOCIDO LOS PAISAJES, QUE RELACION EXISTE
ENTRE LA POESIA Y SU TRABAJO?

Est&n muy relacionados. Cuando se ha
tenido una formacién filoséfica es mds diff-
cil que exista la inocencia poética, siempre
ha habido por ello una polémica de pensa-
miento entre los poetas y los filésofos. Na-
turalmente, en nuestra vida existe también
el pensamiento racional con los conceptos
y categorfas, pero estd presente lo poético,
la intuicién. Yo vivo en este doble mundo:
realista y poético, aunque la creatividad es
solamente poética. La poesfa para mi es
una lengua que no puede ser recuperada, es
también una defensa personal que se ase-
meja al llanto de un bebé, que no siempre
se puede describir, pero s interpretar. Yo
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El fotografo y filésofo de or
que en Paris aprendio a ref

_mismo: “Conoci la fotografi

igen esloveno recuerda
lexionar dentro de si
3y su mistica: ver las

cosas con los ojos cerrados”. El progreso le quit6
la vista, pero a cambio le dio la cdmara fotografica

Bl Maria Luisa Lorez

prefiero eso, que una imagen sea solamente
interpretada a que se comprenda toda. De-
be quedar un poco de enigma en la poesfa,

un

co de pregunta, un mundo abierto. - guienqu
i A o B B R LA ) ,Miﬁéngeles,dﬁ.

ZESTABLECE UNA RELACION ENTRE LA VIDA,
LA MUERTE Y LA FOTOGRAFIA?

ll.a fotograffa siempre muestraalgoo al-

e ha muerto en ese instante foto-.
e

ALGUNA REL o A Jl
DE VOZ TAN AZUL QUE PODIA PINTAR UN DIA GRIS DE
OTONO... ;RELACIONA DETERMINADOS COLORES CON
DETERMINADAS SITUACIONES?

Sf. Creo en el erotismo de los colores.
Freud dice que los suerios en color son
eréticos. Pero el erotismo del-mundo, el
amor depende de los colores.

PERO 5US FOTOGRAFIAS SON EN BLANCO Y NEGRO,
EHAY COLOR TAMBIEN EN EL BLANCO Y NEGRO?

Sf. El blanco y negro es mds permisivo,
original, aunque me interesa la fotograffa
en color, pero no lo utilizo; primero, por

« problemas financieros, y después, porque
creo que debo estudiar mi paleta primiti-
va de Eslovenia, porqué ahf es donde he
visto los colores.

mds all4... Es como si hablo de la mujer
alaque quiero: no la querré s6lo porque
es mujer, sino porque estd presente en

mi tiempo, mi mundo, y también, porque
estd condenada a morir, como yo. Por eso
es muy importante vivir el instante de pre-
sencia, como le llaman los budistas, ese es
el gran amor, después se pueden querer
fdcilmente los recuerdos o anticipar otras
cosas, pero querer asf, en el instante de
presencia, es muy dificil. Siempre dentro
de nosotros estd la sombra de la muerte,
siempre nos empuja.

USTED ASUME PERTENECER A UNA GENERACION
DESGRACIADA, RESULTADO DE LA SEGUNDA GUERRA
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i 5 Y A Hque ey
va delante de este momento, de la muerte, ~ Usten

- Obra de Miguel Angel con autégrafo.
MUNDIAL, QUE HA PERDIDO CASI TODOS LOS
IDEALES, ;QUE LE QUEDA ENTONCES?

Esperanza. Un deseo de libertad, de tes-
timoniar nuestra experiencia para otras ge-
neraciones. Para mf, la guerra no ha termi-
nado. Esta generacién ha aportado con la
guerra una experiencia histdrica que puede
ayudar contra los extremismos, contra las

prefiero imaginar una generacién que no
conocfa todas estas cosas no sélo en el
cuerpo, sino también en la mente.

Tengo un amigo de 87 afios, un escritor
esloveno, con el que acudf a un antiguo
campo de concentracién. El estuvo ahf'y
para mi era diffcil mirar de cerca un crema-
torio. Pero €], siendo mi compatiero de esta
tragedia de Europa, tomé mi mano y al
apretarla me dijo: “Esto es un crematorio”,
Con el gesto de mij amigo pude acercarme
aesto tan terrible; si no hubiera sido con €],
la experiencia hubiera sido mds desoladora,
Eso es lo que nos queda, buscar la luz en
un lugar tan oscuro de la historia europea.

. como et dela guerra. Atn deseo buscarla
luz, la esperanza de la utopfa.
s L T e
ICHO QUE MitaN KuNDERA v ClorAN.
SON AUTORES QUE SIENTE CERCANOS. - :
Kundera ha vivido la tragedia de Europa
central. Me gusta su escritura porque en
ella hay mucha luz, y sobre todo, mucha
reflexién. Es un escritor que piensa con un
barémetro interior. Cioran me gusta por-
que ha ido muy lejos en la negatividad del
mundo, es terrible. Y también mi amigo
Peter Handke: €l es como un molino de
laluz. Cuando nos encontramos en Parfs,
€l me describe toda escena ¢on esa mirada
llena de luz. Son personas muy diferentes,
pero todos estos escritores tienen algo en
comtin: sensibilidad profunda y ese encie~
rro que siempre puede ir mds lejos de
los objetos inmediatos, en su escritura, la
Vida, Ya gerite, tienien sicrnpre un puder de
contenido humano.

ROLAND BARTHES DICE QUE LA FOTOGRAFIA ES
SUBVERSIVA EN EL FONDO, NO CUANDO ASUSTA,
TRASTORNA 0 INCLUSO ESTIGMATIZA, SINO CUANDO
ES PENSATIVA, ;USTED COINCIDE CON £L?

Existe la posibilidad, pero es una visién
muy subjetiva, es una vision literaria de
una persona muy sensible. Puede ser sub-
versiva, pero depende, siempre es la misma
paradoja: es mds f4cil hacer una fotografia
que una buena fotograffa. En el mundo
abunda mucha basura y pocas imdgenes
buenas. Pero la fotograffa es fantdstica, de-

. be ser reconocida como merece, pues no
tiene el estatus que deberfa, y en parte
es culpa de quienes practican el fotope-
riodismo, el reportaje. Yo defiendo una vi-
si6n sobre la fotografia como arte integral,
aquella donde la estética no es esclava de la
técnica, donde ocupa el primer plano. Hill

Conferencias:

Fotografia conceptual:

contra la percepcidn.

Centro de-la Imagen. Plaza de la Ciudadela 2,
Centro Histdrico. Jueves 12, 19:00

En las tinieblas del inconsciente.
Centro de Investigaciones y Estudios
Psicoanaliticos. Tecoyotitla 154,
colonia Florida. Viernes 13, 19:30

a los campos
de exterminio, de todo eso. Naturalmente,
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